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EL VEINTISIETE DE OCTAVIO PAZ (A PROPOSITO DE JORGE GUILLEN)

OCTAVIO PAZ’S GENERATION OF ‘27 (REGARDING JORGE GUILLEN)

Resumen

Este articulo es un adelanto de un proyecto de investigacion mayor: el estudio de la recepcion critica y creativa
de la llamada “Generacion del 27” en el poeta mexicano Octavio Paz. Su objetivo consiste en determinar cual
es la valoracion general de Paz sobre el 27 y, como andlisis especifico, calibrar de qué manera lee el Premio
Nobel mexicano a Jorge Guillén.
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Abstract

This article is part of a larger research project: the study of the Mexican poet Octavio Paz's critical and creative reception of the so-
called “Generation of 27 ”. Its objective consists of determining Paz's general assessment of the Generation of "27 and, specifically,
gauging how the Nobel Prize-winning Mexican reads Jorge Guillén's work.
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os estudios dedicados en su conjunto a la lectura y la critica que Octavio Paz hace de la llamada
“Generacion del 27” son escasos, casi nulos. Incluso las aproximaciones parciales, no mas de
diez pero algunas excelentes, se limitan a los cotejos con Cernuda o tocan muy ligeramente
ciertas conexiones entre la poética de Paz y otros poetas como Aleixandre, Altolaguire o Guillén.
Llevo afios recopilando gran cantidad de material, ordenandolo y reflexionando sobre €1, y puedo asegurar
que excede los limites de un articulo para sobrepasar los de un libro de tamafio medio. Por ello he optado,
en esta contribucion, por demarcar las lindes, presentar el asunto desde una perspectiva general y detenerme
brevemente en una de las relaciones particulares menos estudiadas: como Octavio Paz lee a Jorge Guillén.

En otro orden de cosas, la justificacion de este tema de estudio apela a las peculiares circunstancias de
desarrollo de la poesia espanola, plena de posibilidades truncadas tras la Guerra Civil, asi como a la capacidad
de especular con que los parametros que se dieron en la lirica espafola de los afios veinte y treinta constituian
el embrion de una virtual poética de continuidad que no pudo realizarse en Espafia, pero si en Hispanoamérica,
en autores como, entre otros, Octavio Paz. Asi lo explicé uno de sus estudiosos, el también poeta Pere
Gimferrer en las jornadas de homenaje a Paz celebradas en 1988 en Madrid, en el Instituto de Cooperacion
Iberoamericana, cuando reconocia que se encontr6 con la poesia del mexicano “como ante la poesia que debiod
haberse escrito en Espafia en la época en que Octavio la escribia. Debio ser escrita no sélo por Octavio, sino
por los poetas espafioles” (Montoya 79)".

1 Antes de esa cita, y en la misma pagina, afirma Gimferrer que “La poesia de Octavio me parecia la continuacion natural de la vanguardia literaria hispa-
nica. Es decir, como la poesia que hubiera debido escribirse en la continuidad natural de la vanguardia después de la generacion del 27, y que no fue siempre
escrita. No ya por las generaciones sucesivas, aunque alguna excepcion hubo, sino ni siquiera por todos y cada uno de los miembros de la generacion del 27”.
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Para acometer este estudio he delimitado el corpus a su nticleo mas rentable, la obra ensayistica de Octavio
Paz, especialmente la de tema cultural, literario o artistico, sin desdefiar algunas calas en su ensayismo
politico o filosofico. Las conclusiones extraidas del analisis e interpretacion de ese corpus se revelan como los
fundamentos de otros estudios, pendientes y necesarios, pero de mayor dificultad y profundidad: me refiero a
las investigaciones que pongan en relacion la obra lirica de Octavio Paz con la de los distintos poetas del 27
con el objetivo de alcanzar resultados satisfactorios para el conocimiento de la poesia de todos ellos.

1. El 27 de Paz

A lo largo de sus 84 afios de vida, Octavio Paz mencioné con frecuencia a los poetas del 27. A algunos los
conoci6 desde muy pronto, dedico lineas, paginas o articulos completos a casi todos, valord su poesia y les
rindio tributo. Asi fue desde su adolescencia hasta su vejez. Esa consideracion individualizada no impidi6
que reflexionara también, en términos mas abstractos, sobre la importancia del grupo del 27 en su conjunto.
Cuando lo hace, recuerda sus lecturas juveniles, maduras o seniles, prodiga elogios al papel de esa generacion
en la historia de la poesia escrita en espaifiol o considera aspectos centrales que la singularizan, como la sintesis
prodigiosa entre tradicionalismo y vanguardia, con especial atencion al fenomeno surrealista.

1.1. Lecturas

Las alusiones a sus lecturas de autores concretos son abundantes, pero me interesan ahora, en este primer
panorama, las referencias donde se presenta ese proceso como un acercamiento al 27 en su conjunto. Este
tipo de confesiones coinciden temporalmente con los afios de su vejez, en que la historiografia literaria ha
canonizado (nunca definitivamente) al grupo de poetas.

(Cual fue el proceso de lectura seguido por Paz? ;En qué revistas y libros ley6 a los poetas del 27? ;Qué
efecto tuvieron en €1? En 1975, le confiesa a Edwin Onig que ley6 poemas de Alberti y Guillén en la revista
Contemporaneos (Onig 130), cuyos cuarenta y tres nimeros se publicaron entre junio de 1928 y diciembre
de 1931, cuando Octavio Paz tenia de 14 a 17 afios. Precisamente por esas fechas aparecen tres poemarios
que el mexicano leeria mas tarde, a los veinte afios (1934), entre los libros de Revista de Occidente: Cantico
(1928) de Guillén, Romancero gitano (1928) de Garcia Lorca y Cal y canto (1929) de Alberti, segun declara
en su ensayo tardio “Balance y pronostico”, incluido en La otra voz (110). Los afos treinta son, por tanto,
sus anos de descubrimiento de la poesia del 27. Como recuerda en “Rafael Alberti, visto y entrevisto™, en
que rememora su primer encuentro con el poeta gaditano en México en 1934, desde su ingreso en los ultimos
cursos del Bachillerato (Escuela Nacional Preparatoria) en 1930, cuando contaba 16 afios, sus lecturas en
compaiiia de sus condiscipulos eran continuas y voraces:

En unos pocos meses saltamos de los modernistas hispanoamericanos —Lugones, Herrera y Reissig, Lopez Velar-
de— a la poesia moderna propiamente dicha: Huidobro y Guillén, Borges y Pellicer, Vallejo y Garcia Lorca. Los
poetas espafioles me deslumbraron. Recuerdo mi sorpresa al leer Manual de espumas de Gerardo Diego, una sor-
presa que la lectura de la Fabula de Equis y Zeda, un poco después, hizo mas intensa y lucida. Es dificil describir
el estado de espiritu, a un tiempo exaltado y perplejo, con que lei Cantico, Romancero gitano, Seguro azar, Cal y
canto, La destruccion o el amor... Asombro, delicia, pasion, complicidad y, en fin, simpatia (1162).

En una elogiosa carta a Pere Gimferrer escrita el 19 de junio de 1978 es mas explicito sobre el efecto de esas
primeras inmersiones, cuando admite que “desde hace muchos afios, ningiin poeta de lengua castellana me
habia impresionado tanto como t. Me recuerda el shock que me produjeron mis primeras lecturas de Guillén,
Neruda, Cernuda, Lorca” (170).

2 La primera parte, “Recordacion”, se publicod en Vuelta 92 (julio 1984); la segunda parte, “Encuentros”, se publicé como “Saludo a Rafael Alberti” en
Vuelta 166 (septiembre 1990).
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Pero la declaracion mas completa y anecdotica de todo ese proceso no se encuentra en ninguno de los
escritos del mexicano, sino en las palabras que ¢l mismo pronuncié en el mencionado debate de homenaje
celebrado en Madrid en el Instituto de Cooperacion Iberoamericana, en 1988:

Aqui me gustaria decir que yo lei a los poetas espafoles de la generacion del 27 cuando era un adolescente y que,
curiosamente, nos llegaban por parejas. No sé por qué, pero aparecian por pares. De pronto aparecieron Guillén y
Salinas, y entonces se formaban inmediatamente facciones entre los universitarios aficionados a la poesia. Unos
estaban por Guillén, otros estaban por Salinas. Debo de confesar que yo estaba por Guillén. Desde aquella época
Guillén me deslumbrdé. El Guillén de Cantico y del primer Cantico, sobre todo. Al poco tiempo, a los pocos meses,
llegaron los primeros libros de Alberti y de Garcia Lorca. Otra gran disputa. En ese caso me fascind Alberti. Me
fascind porque me parecio el mas perfecto y porque tuve ocasion de ver su obra. Todavia no aparecia Poeta en
Nueva York. La obra de Alberti se desplegaba como una suerte de abanico lujoso; poemas de Marinero en tierra,
de El alba del alheli, que me abrieron un mundo extraordinario. Pero lo que mas me sedujo fue su libro Cal y
canto, en el cual Alberti trata de unir las formas mas estrictas de la retorica del siglo XVIII (sic) con imagenes
cubistas y surrealistas. Después vino la gran revelacion que me tocd de un modo mas profundo: Cernuda. En
¢l encontré lo que un poco después iba a encontrar también en el surrealismo: autenticidad, una voz fatal que a
mi me parece fundamental. Un poeta, en cierto modo, no es duefio de su palabra. El poeta, el verdadero poeta,
es impersonal. El verdadero poeta cuando cree que habla de si mismo no esta hablando de si mismo, ni consigo
mismo. Esta hablando con una tradicion mucho mas antigua y con un destino que es un destino personal, pero
que es un destino que lo sobrepasa. Y esta fatalidad de la poesia, esta necesidad de decir estas cosas, la encontré
con una gran violencia en la poesia de Cernuda. Alli encontré lo que me sigue pareciendo el signo distintivo de la
verdadera poesia, la perfeccion y la fatalidad en el decir. Un decir perfecto, pero un decir, también, fatal, necesario
(Montoya 90).

La cita es larga pero sumamente productiva, por cuanto nos permite adelantar ya una de las conclusiones
de este estudio: la predileccion de Paz por Guillén y el primer Alberti y su devocion profunda, incélume, por
Cernuda. Estos tres seran los poetas a los que dedicara sus mas meditados ensayos.

1.2. Valoraciones

El entusiasmo intelectual que Octavio Paz sinti6 durante sus afios juveniles se ve acrecentado con el
paso del tiempo, se transforma en reconocimiento de la funcion cardinal del 27 en la evolucion de la poesia
hispanica, y es volcado con generosidad en numerosas acciones y escritos suyos. Como nos recuerda Andrew
A. Anderson, ya en 1938 Paz prepara y publica en la revista Letras de México la pequeiia antologia Voces
de Esparia, que contiene poemas de Alberti, Altolaguirre, Cernuda, Emilio Prados y otros (111). Su fervor al
grupo lo manifiesta también en “Mundo de perdicion”, un articulo breve publicado en la revista 7aller en 1940:
“La porcidon mas valiosa y entrafiable de la poesia espafiola joven la forman, sin duda, los poetas andaluces:
Cernuda, Alberti, Lorca, Prados, Altolaguirre, Aleixandre” (181). El orden de presentacion de estos nombres
es ya una declaracion de preferencias, pero las menciones de Prados y Altolaguirre parecen obedecer mas
bien a sendas cortesias: por cercania con Prados, que vive ya en México y con quien preparara junto a otros
la antologia Laurel; y por amistad con Altolaguirre, a quien Paz habia conocido en su primera visita a Espafia
en 1937. Sorprenden, pese a todo, las ausencias de Diego y Guillén, y menos la de Salinas. No sorprende la de
Alonso por las razones que veremos luego.

En cualquier caso, la incoherente omision de Guillén (el predilecto junto a Cernuda) sera paliada dieciséis
anos mas tarde en el primer ensayo largo de teoria literaria publicado por Octavio Paz, El arco y la lira,
donde dice: “En 1930 aparece la antologia de Gerardo Diego, que da a conocer el grupo de poetas mas rico
y singular que haya tenido Espana desde el siglo XVII: Jorge Guillén, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti,

3 En el mismo libro, unas paginas antes, aparece la siguiente afirmacion: “Jiménez denigré a Guillén, Garcia Lorca y Cernuda” (94).
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Luis Cernuda, Aleixandre” (97)°. Vemos aqui como han desaparecido ya los nombres de Prados y Altolaguirre,
como sucedera una década después en “Una de cal...”, la carta abierta dirigida a Juan Marichal y publicada en
la revista Papeles de Son Armandans:

Usted dice que la poesia es lo mejor que ha dado Espafia en el siglo XX. Es verdad: la generacion de 1927 es por si
sola un siglo de oro. Es muy de nuestra época impia que la guerra la haya dispersado y deshecho. Guillén, Alberti,
Aleixandre, Cernuda, Diego... Un archipiélago en ese mar aspero y sordo que son Espafa y América Latina. Fue
un grupo tan rico y brillante como los de sus contemporaneos en el resto de Europa (1043)%.

Para Octavio Paz, la llamada Generacion del 27 no es s6lo el mas importante grupo poético espafiol desde el
Siglo de Oro, sino el que dota a la poesia espanola de la necesaria, y no siempre alcanzada, contemporaneidad,
como le escribe a Gimferrer en cartadel 29 demayo de 1981: “La generacionde 1927 logré la contemporaneidad:
Cernuda, Lorca, Aleixandre, Guillén y los otros son realmente los contemporaneos de los grandes poetas
ingleses, franceses, alemanes ¢ hispanoamericanos” (215)°.

1.3. Tradicionalismo y vanguardia

Tras el repaso a sus lecturas y valoraciones elogiosas del 27 conviene ahora que nos detengamos en la que,
para Paz, es una de las lineas definitorias del grupo poético en el marco de la poesia contemporanea; me refiero
a la sintesis entre tradicionalismo y vanguardia. Sus primeras observaciones al respecto se remontan al afio
1967 y son publicadas en The Times Literary Supplement en un articulo sobre la poesia latinoamericana:

El modernismo (1890) y la vanguardia (1920) nacieron en Hispanoamérica y de alli fueron trasplantados a Espaia.
En los dos casos los espaiioles acogieron con reticencia esas revoluciones, aunque terminaron por adoptarlas, las
modificaron con genio y les dieron un bano de tradicionalismo (Unamuno, Machado y Jiménez en el primer
cuarto de siglo; Gerardo Diego, Lorca, Cernuda y Alberti en el segundo) (713).

Paz destaca con claridad esos indices de universalizacion de la poesia hispanoamericana que fueron el
Modernismo y la Vanguardia y sefiala su prioridad sin citar nombres de poetas hispanoamericanos, aunque
todos pensamos en Dario y Huidobro. La clave aqui radica en la disidencia tradicionalista, lo que se ha llamado,
con cierta ligereza a veces, neopopularismo. El ensayista mexicano casi nunca emplea esta ltima palabra,
como revelan las menciones posteriores y entre ellas otra del mismo afio donde si figuran dos de los grandes
nombres de la poesia de las primeras décadas del siglo XX en Hispanoamérica. Aparece en la citada carta
abierta a Juan Marichal, donde explica como al cosmopolitismo de Huidobro, “los espafioles respondieron
con un tradicionalismo moderno: las canciones de Lorca, Alberti, Prados. La respuesta a la poesia sonambula
de Neruda no fue distinta; fue otro onirismo (de inspiracion francesa): el periodo surrealista de Aleixandre y
Cernuda” (1048-49).

Esta sintesis entre modernidad y tradicionalismo basada en las oposiciones operativas cosmopolitismo/
tradicionalismo y sonambulismo/onirismo es coherente con una de las tesis de Octavio Paz sobre el desarrollo
historico de la poesia moderna, la paradoja de que esa poesia se construya no a favor sino en contra de los
valores modernos; por ello no resulta extrafio que en esa importante contribucion al estudio de la literatura
comparada que fue su libro Los hijos del limo, dedicara varias paginas del tltimo capitulo, titulado “El ocaso
de la vanguardia”, al grupo poético del 27°. Alli repetira una idea que habia lanzado anos antes al hablar del

4 Su admiracion por El 27 es tan firme que lo utiliza con frecuencia como término positivo de comparacion, como cuando tiene que hacer el elogio de los
escritores espaiioles de los afios sesenta, con los que ya se cartea, en la “Advertencia a la primera edicion espaiiola” (1971) de Puertas al campo: “comenzamos
a hablar con los jovenes poetas y prosistas espailoles —algo que ha sido mas que un reconocimiento: la revelacion de una Espafa desconocida, la Espafia otra y
que me recuerda a la de la Generacion del 19277 (12).

5 En el mismo tono encomiastico se manifiesta cuando habla de la tercera seccion de Laurel, veinte poetas en torno a los cuarenta afios que, junto a algunos
de la promocion anterior (Guillén, Huidobro, Vallejo y Diego), “representan la porcion mas viva y variada de la poesia de esa época”, en “Poesia e historia:
Laurel y nosotros” (752-3).

6 Las paginas 206-7 son un nuevo elogio al gran momento de la poesia espaiiola en torno a los afios treinta.
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tradicionalismo espafiol y explicitara las manifestaciones literarias del mismo: “romances y canciones de
Federico Garcia Lorca y Rafael Alberti” (204). A Octavio Paz le resulta sorprendente la coexistencia de esta
corriente tradicional con las derivaciones vanguardistas, como expondra en uno de sus articulos sobre Jorge
Guillén, “El ‘mas alla’ de Jorge Guillén™’, escrito en el afio 1977, donde habla de la “[e]xtrafia pero muy
espanola amalgama de tradicionalismo y vanguardia” (923), que ilustra mediante la alusion a dos poetas
de inspiracion tradicionalista que no rehuyen el ejercicio poético futurista. Dice Paz: “Alberti componia
madrigales al billete de tranvia y Salinas canciones al radiador” (923).

La pertinencia del tradicionalismo en la configuracion de una poética del 27 le servird incluso para explicar
un fendmeno que se desarrolla principalmente en el ambito geografico antillano, como es la poesia negra,
negrista, mulata o afroantillana. En una nota sobre este asunto publicada en la revista Vuelta, el afio 1989,
Paz acude otra vez a los poetas espafoles para definir el origen de la poesia mulata por la confluencia de
dos tendencias literarias y artisticas del siglo XX: la primera, el descubrimiento de lo negro en Europa y los
Estados Unidos. “La segunda [dice Paz] fue el redescubrimiento de la poesia tradicional y folklérica: las
canciones de Alberti, Gorostiza, Gerardo Diego y los poemas gitanos de Garcia Lorca” (779)%.

1.4. El surrealismo y el 27

Un capitulo especial de la vinculacion vanguardista del 27 es la polémica cuestion del surrealismo. Entre
las experiencias vitales de Octavio Paz resulté determinante su compromiso juvenil con la causa republicana
durante la Guerra Civil Espaifiola, pero en el ambito de la formacion literaria la experiencia que lo marcara
toda su vida serd el contacto con el surrealismo, cuyo maximo representante, André Breton, visita México
en 1938, y con quien mantendra su amistad junto a otros destacados surrealistas como Benjamin Peret. La
obra completa de Octavio Paz no se comprende sin esa influencia y la bibliografia dedicada a explicarla es
abundante, por lo que seria desproporcionado tratarla aqui. Sin embargo, es necesario que recordemos algo
que Octavio Paz tenia muy claro: los poetas del 27 fueron tocados por el surrealismo pero no eran surrealistas.
Dedic¢ varias paginas dispersas a este asunto, y para entender su posicion conviene que nos detengamos en
algunos hitos de esta idea.

En un parrafo perteneciente a su articulo “Poesia mexicana moderna” (1954), recogido en Las peras del
olmo (1957), aparece una de sus primeras declaraciones sobre la vinculacion entre el surrealismo y el 27. Allj,
hablando de la poesia mexicana moderna y su relacion con ciertos valores surrealistas, como la imaginacion,
el amor y la libertad, dice:

Nada mas natural que en ese estado de espiritu volviésemos los ojos hacia ciertos poetas de nuestra lengua tocados
por el surrealismo y que encarnaban con brillo sin igual estas tendencias: Cernuda, Aleixandre, Neruda, Larrea,
Prados, Lorca, Altolaguirre, Alberti. Creo que ellos influyeron mas profundamente en nuestra generacion que los
‘Contemporaneos’. En los primeros poemas de Huerta es visible la presencia de Aleixandre, Larrea y Neruda. En
Quintero, quiza, influyd sobre todo Neruda (influencia que luego elimino del todo). La poesia de Luis Cernuda
—tras varios contactos anteriores— contribuyo a iluminarme por dentro y me ayudoé a decir lo que queria (57).

Aunque esta cita nos resulta muy ttil porque es ilustrativa de la devocion del mexicano por el 27, quien
no solo se atreve a afirmar que el grupo de poetas espafioles influyé mas en la poesia de su generacion que
los poetas mexicanos de “Contemporaneos”, sino que sefiala filiaciones concretas y, sobre todo, la influencia
decisiva de Cernuda en su propia poesia, la expresion que nos interesa es “tocados por el surrealismo”.

7 Este articulo se compone de dos conferencias pronunciadas en el Colegio Nacional de México el 8 y el 10 de noviembre de 1977.
8 Aqui mismo cita a Lorca como autor de poesia negra (780). Pocos afios antes, Paz habia explicado como “[d]el mismo modo que Garcia Lorca asocid
el surrealismo al andalucismo de sus primeros poemas, Ortiz de Montellano intent6 fundir onirismo y mexicanismo”, en “Poesia e historia: Laurel y nosotros”

(761).
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Estar tocado por el surrealismo no es lo mismo que ser un poeta surrealista, como no se cansara de explicar
en varias alusiones al tema. Comienza haciéndolo en “Cuatro o cinco puntos cardinales”, una entrevista con
Roberto Gonzéalez Echevarria y Emir Rodriguez Monegal publicada en inglés en 1972 y al afo siguiente en la
revista Plural, donde establece que

En nuestra lengua el surrealismo influyé y marcéd un periodo, quizas el mejor, de la poesia de Garcia Lorca,
Cernuda, Aleixandre, Neruda, Alberti. Pero ninguno de ellos puede llamarse, con propiedad, poeta surrealista. No

aparecen en ninguna antologia de los surrealistas y es posible que a ellos mismos no les guste que se les llame asi
(25).

Por un lado, esta consideracion del periodo de contacto con el surrealismo como la etapa mas rica de la
poesia del 27, es una constante en sus juicios sobre la poesia del grupo. Por otro, la negacion de la adscripcion
al surrealismo de estos poetas es tajante, como reiterara dos afios después en Los hijos del limo:

Muchos poetas de ese periodo adoptaron el onirismo y otros procedimientos surrealistas, pero no puede decirse
que Neruda, Alberti o Aleixandre hayan sido surrealistas, a pesar de que, en algunos momentos de su obra, sus
busquedas y hallazgos hayan coincidido con los de los surrealistas (206).

Mas combativo se muestra en la resefia del libro de Stefan Baciu, Antologia de la poesia surrealista
latinoamericana, aparecido el mismo afio en México, y titulada con afdn polémico “El fin de las habladurias”.
Al referirse a uno de los precedentes de esa antologia, declara contundentemente: “En Italia apareci6 hace
algunos afos una antologia de la poesia surrealista espafiola: ninguno de los poetas incluidos, de Larrea a Prados,
fue jamas surrealista” (155). Hasta el momento, s6lo hemos encontrado afirmaciones secas y categoricas, pero
ninguna argumentacion. ¢Cual es la clave para entender la posicion de Octavio Paz? El mismo la explica en
esa resefia cuando, tras reiterar la idea de que el momento surrealista del 27 fue su cenit poético, aclara:

Hay un momento —algunos piensan que ése fue, justamente, su mejor momento— en que la poesia de Lorca,
Aleixandre, Neruda, Cernuda y otros fue marcada por el surrealismo. Lo mismo sucedi6é en México con la poesia
de Villaurrutia, Novo, Owen y Ortiz de Montellano. Ninguno de estos poetas perteneci6 al movimiento y ninguno
de ellos puede considerarse como surrealista. ¢La razon? El surrealismo no fue ni una estética ni una escuela ni
una manera: fue una actitud vital, total —€tica y estética— que se expreso en la accion y la participacion. De ahi que,
con mayor sensatez que sus criticos, la mayoria de estos poetas haya aclarado que sus afinidades momentaneas
con el lenguaje, las ideas y aun los tics de la poesia surrealista no pueden confundirse con una actitud realmente
surrealista (156).

De modo que, como sabemos bien los lectores de Paz, con el surrealismo se repiten los automatismos criticos
que contaminaron la vision del modernismo; con el surrealismo pasa igual que sucedié con el modernismo
hasta su revision teorica e historiografica. Frente a una vision epidérmica del surrealismo (estética, escuela,
manera), el verdadero surrealismo obedece a todo un espiritu de época que se plasma en actitudes vitales y
trasciende lo literario y artistico; como queria Breton, el surrealismo para Paz es toda una epistemologia que
tiene que ver con la conciencia y ejercicio vital y con la transformacion del mundo. Dicho axioma no impide,
sin embargo, que valore con entusiasmo las grandes obras del 27 escritas al amparo de los principios mas
estéticos y técnicos del movimiento surrealista, y lo hace con la mencion explicita de sus titulos predilectos
en su penetrante ensayo sobre la antologia de poesia hispanica Laurel, que vio la luz en 1941 y fue preparada
por un joven Octavio Paz junto a Xavier Villaurrutia, Juan Gil-Albert y Emilio Prados. Este trabajo, publicado
en su libro del afio 1983 Sombras de obras, contiene, ademas, muchas de las valoraciones de Paz sobre poetas
del 27, y las més extensas sobre algunos de ellos a los que no dedic6 ensayos largos, sino ligeras menciones
de varias lineas, como es el caso de Altolaguirre, Prados, Salinas, Aleixandre, Alonso, Lorca o Diego. Pues
bien, en esas paginas tan ricas, al hablar sobre la influencia determinante del surrealismo en el 27, incluso
admitiendo que para los poetas de Laurel fue més una manera que una aventura vital, reconoce:
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Aun asi, reducido a un sacudimiento verbal y estético, el surrealismo fue una perturbaciéon que tocod en su raiz
misma al lenguaje poético. A esta conmocion le debemos, entre otros textos memorables, Poeta en Nueva York
de Garcia Lorca y su vision del Harlem con su “gran rey prisionero en traje de conserje”. ;Poeta en Nueva York
es el mejor libro de Garcia Lorca? No sabria decirlo pero si me parece indudable que sin el surrealismo no habria
escrito ni los poemas de ese libro ni el “Llanto por Ignacio Sanchez Mejias™ ni las turbadoras gacelas y casidas
del Divan del Tamarit. Lo mismo debe decirse de Vicente Aleixandre: las caudalosas estrofas de La destruccion
o el amor —erotismo del primer dia del mundo, vision a un tiempo cruel y paradisiaca de la pasion— tienen un
antecedente directo en sus dos libros parasurrealistas (Pasion de la tierra y Espadas como labios), publicados
unos afios antes y que fueron una explosion verbal del subsuelo psiquico (760)°.

En esta consideracion particular de la influencia surrealista en los poetas del 27, sostenida coherentemente
a lo largo de sus afos, Octavio Paz concede un lugar de privilegio y excepcion a Luis Cernuda. Es, entre todos
los poetas espaioles, el que mas se acerca al surrealismo tal como lo entiende el Premio Nobel mexicano.

Esta disidencia cernudiana queda establecida en su magnifico homenaje al poeta titulado “La palabra
edificante (Luis Cernuda)”, publicado en Cuadrivio (1965), donde afirma que, a diferencia de Neruda, Lorca
o Villaurrutia, el surrealismo fue para Cernuda algo mas que una leccion de estilo (983-5). Creencia firme de
Paz que ¢l mismo reitera dos décadas mas tarde, en las paginas que le dedica en su articulo sobre Laurel:

En el ensayo que he dedicado a la poesia de Luis Cernuda me ocupo del momento, determinante en su historia
poética y vital, en que se acerca al surrealismo. En Cernuda el surrealismo se adelgaza y afila hasta convertirse en
un canto que es al mismo tiempo un arma blanca: la pureza lirica se alia a la subversion moral (761).

Alli mismo, sefiala también de modo mas explicito las divergencias de los poetas espafioles y americanos
con algunas de las preocupaciones cardinales del surrealismo, aunque sigue manteniendo a Cernuda en un
lugar de privilegio, préximo a su propio altar surrealista:

No menos notable es que ninguno de estos poetas refleje en sus obras o en su actitud la subversion metafisica y la
violencia en materia de moral y de politica del surrealismo. Cernuda fue la excepcion: encontrd en ese movimiento
un alimento espiritual y poético liberador pero su rebelion fue individual, aislada (763).

La reiterada individualizacion de Cernuda, a quien Paz sitiia “aparte, como naipe cuya baraja se ha perdido”
(en palabras del propio poeta sevillano), no obedece solo a su particular vivencia del surrealismo, sino a una
consideracion del 27 eminentemente estética, como recordara en la década final del siglo XX en “Una poesia
de convergencias”. Gongora es el ejemplo determinante que le sirve al mexicano para explicar por qué los
poetas del 27 se aferraron a su estela:

Cada generacion elige a sus clasicos y esa eleccion la define. Un ejemplo: la resurreccion de Gongora por la
generacion de 1927. Aquellos jovenes vieron en el poeta cordobés el angel negro de la rebelion estética. Subrayo
el adjetivo porque en esa generacion, al menos en su primer periodo, que fue el mejor y el que la definid, es visible
la ausencia de una dimension moral (139).

Esta cita nos ofrece también nitidamente la concepcion estética que Octavio Paz tenia sobre el grupo
poético del 27.

9 En una resefia publicada varias décadas antes, Paz parece entrar en contradiccion con esta vision del surrealismo espafol como manera, aunque su elogio
del 27 sigue siendo firme. Lo hace al comentar una apreciacion de André Pieyre de Mandiargues que considera a los jovenes poetas hispanoamericanos de los
sesenta como hijos prodigos del surrealismo y de la escuela andaluza, y dice: “La formula, acaso demasiado general, no carece de verdad. No sé si Blanca Varela
se reconoce en Lorca, Alberti o Aleixandre, aunque tengo la certeza de que Cernuda es una de sus lecturas favoritas. En cuanto al surrealismo (palabra que no
dejara de irritar y desconcertar a mas de un critico): en efecto, Blanca Varela es un poeta surrealista, si por ello se entiende no una escuela, una ‘manera’ o una
academia sino una estirpe espiritual. Pero, en este sentido, también son —o fueron— surrealistas los poetas andaluces (Lorca, Cernuda, Aleixandre) precisamente
en sus momentos mas altos”, en “Destiempos, de Blanca Varela” (1131-2).
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2. Guillén
2.1. Lecturas, encuentros y tributos.

A diferencia de lo que sucedid con otros escritores, como Cernuda o Altolaguirre, Octavio Paz no conocio
personalmente a Jorge Guillén durante la Guerra Civil Espanola, sino que se encontrd con ¢l mas tarde,
durante el verano de 1944 en los Cursos de Verano de Middlebury College, en Vermont (Estados Unidos),
segun recuerda en una carta a Pere Gimferrer de fecha 30 de agosto de 1982 (229).

Junto con Cernuda y Alberti, Guillén es el otro poeta del 27 a quien Paz le dedica ensayos especificos de
cierta extension. El primero de ellos es del afio 1965 y se escribe a proposito de la traduccion al inglés de una
seleccion de poemas de Cantico. Se titula “Horas situadas de Jorge Guillén” y se publica en Puertas al campo
(1966). Octavio Paz define alli la poesia de Guillén con una expresion paraddjica, “silencioso escandalo”
(906), y rebate su perezosa adscripcion a cierto tipo de poesia intelectual: “Es asombroso que se haya tachado
a Guillén, en Espafia y en América, de poeta intelectual. [...] Es el poeta menos intelectual de su generacion,
lo cual no quiere decir que sea el menos inteligente sino tal vez lo contrario: ejerce su inteligencia en sus
poemas, no fuera de ellos” (907-8). En franca disidencia con la critica precedente, el ensayista matiza o refuta
las conexiones de Guillén con Valéry y Whitman, califica la influencia del poeta vallisoletano como “profunda
y fértil” y concluye: “Desde el principio fue un maestro, lo mismo para sus contemporaneos que para los que
llegamos después. Federico Garcia Lorca fue el primero en reconocerlo” (910).

Tras el primer encuentro del afio 1944, Paz y Guillén
posiblemente no volverian a coincidir hasta la década del setenta.
Durante esa época podemos documentar varias estancias del
mexicano en Cambridge, Massachussets (Estados Unidos): la
primera en junio de 1972, las restantes en periodos sucesivos que -~
ocupan los meses de otofio y parte del invierno de los afios que Gu i' it €
van de 1973 a 1977, durante los cuales Octavio Paz fue invitado

en el Departamento de Literatura Comparada de la Universidad m ﬂ %: F 3
de Harvard. Como sabemos, Jorge Guillén impartia docencia ‘, a’_ 3 i na
LA

meP=00 Qi

en Wellesley College, muy cerca de Boston, y seguramente se
encontraron con frecuencia. En varias cartas a Pere Gimferrer

correspondientes al afio 1976 aparecen referencias a Guillén que P.ﬂ‘-dﬂ-m 63 ‘B‘M amsntlo
confirman estos contactos (77-8, 80-3)'°. Esta asiduidad personal T

es coherente con varios tributos de Paz al poeta espafiol escritos QA 1 a

durante esos afios. El primero de ellos un poema escrito a mano mw % o’Lo

que, con el titulo “Jorge Guillén en forma de péjaro”, aparece en

la seccion “Confluencias” de su libro poético Vuelta (1976) (62). ’bf’o;"e'

Su caracter visual impide una transcripcion tipografica en la que alfwes olo&!u

no se pierda significado, por eso reproduzco el dibujo: e Jo.

10 También aparecen referencias anteriores, como la de la carta de fecha 16 de enero de 1975, en que le recuerda a Gimferrer que Jorge Guillén le habia
dicho que el poeta catalan tenia interés en escribir una resefia de su ultimo libro y se la pide para Plural (77-8). En carta posterior de fecha 24 de abril de 1975
le pide que no la escriba, porque se la ha mandado ya Juan Marichal (80-3).
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El segundo tributo es el ensayo mas extenso que Octavio Paz le dedico a Guillén; su origen se halla en dos
conferencias pronunciadas en el Colegio Nacional de México, el 8 y el 10 de noviembre de 1977, que fueron
recogidas luego en su libro In/Mediaciones (1979) con el titulo “El ‘mas alla’ de Jorge Guillén”. El ensayo se
divide en tres partes. La primera es una introduccion general a la obra del poeta vallisoletano, la segunda, un
comentario pormenorizado del poema que abre Cantico, la tercera, unas conclusiones sobre las esencias de la
poesia de Guillén. El 4 de noviembre de 1977, unos dias antes de dictar esas conferencias, le confesaba a su
amigo Pere Gimferrer: “Le dieron el premio Alfonso Reyes a nuestro querido Jorge Guillén. Me alegro. Pero
me parece inmoral seguir premiando a los grandes poetas s6lo cuando se convierten en octogenarios. Premian
asi a las familias...” (161).

2.2. Poeta del ser

Si Luis Cernuda era para Octavio Paz un poeta sustentado en su ética del placer corporal, comprometido
con su conciencia y asentado en el tiempo, Jorge Guillén era el poeta del ser. Esa definicion le llega por
comparacion con José Gorostiza, el poeta mexicano de “Contemporaneos” y autor del importante poema total
“Muerte sin fin”. Paz escribié unas paginas sobre ese texto en 1951 recogidas en Las peras del olmo, donde
dice:

Su obra es, con la de Jorge Guillén, la mas inflexible y concentrada de la moderna poesia en espafiol. Como en
el caso del gran poeta castellano, es imposible hablar de ‘evolucion’: todos sus poemas parecen escritos en un
mismo tiempo. O, mejor, fuera del tiempo, en un tiempo que ya no transcurre, que soélo es. Pero aqui terminan
las semejanzas entre Guillén y Gorostiza: mientras el primero es el poeta del ser en plenitud de ser —alta marea,
dichoso acuerdo del mundo consigo mismo—, Gorostiza ve en el ser, compacto y apretado como un fruto de cristal,
esa hendidura vertiginosa por donde se fuga y desangra (84-5)".

La dicotomia heideggeriana ser/tiempo, aplicada a la pareja poética Guillén/Cernuda, se consolida
explicitamente en el ensayo “La palabra edificante”, dedicado a Cernuda, donde leemos: “Cernuda representa
la conciencia del lenguaje. Un caso semejante es el de Jorge Guillén, s6lo que mientras la poesia de este ultimo
vive, para emplear la jerga de los filosofos, en el &mbito del ser, la de Cernuda es temporal: la existencia
humana es su reino” (993).

En el ambito mas personal y privado de las cartas, la comparacion de Guillén con poetas como Gorostiza
o Cernuda se extiende a la propia poesia de Octavio Paz, seglin le confiesa a Pere Gimferrer en carta del 7 de
abril de 1994:

En mi poesia no hay una afirmacion sin ambages del ser, como en Guillén. En esto me acerco mas a su maestro
Valéry, al que lei casi al mismo tiempo: Il faut tenter de vivre... jQué exacto! La vida se vive no tanto frente a la
muerte como en ella: la vida nos tienta y su tentacion se llama muerte. Hay que aceptar el reto, abrazarla y caer
con ella en la yerba. En la poesia de Guillén no hay caida ni abrazo ni muerte. No hay amor, en el sentido fuerte
de la palabra; y como no hay amor, no hay odio. No hay creptsculo ni noche: todo es mafiana y mediodia. Hay,
si, entusiasmo, grandes alas y poderosas. Pero son alas a las que les falta la resistencia del aire, la negatividad del
tiempo, esa atraccion por la tierra que es fascinacion por la caida. Hablo de Cdntico. Hablo, especificamente, de
la segunda edicion: su plenitud (379-80)".

Como vemos, una afirmacion de la intemporalidad guilleniana enunciada cuando Paz ha cumplido ya sus
ochenta afos de vida.

11 Mas adelante recuerda que “[1]a critica ha asociado el nombre de Gorostiza a los de Jorge Guillén y Valéry”, a cuyas influencias afiade la de Blake (86-

7).
12 Dice Paz en una extensa entrevista con Rita Guibert, “Octavio Paz”: “aprendi mucho en Jorge Guillén y, en otro sentido, en Cernuda” (71).
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2.3. Pureza

Junto a la idea de ser, otro concepto clave empleado con frecuencia cuando se interpreta la poesia del
poeta castellano es el de pureza o, como define Paz en una linea de Los hijos del limo en que pone como
ejemplo a Guillén, “[p]oesia despojada de todo pintoresquismo” (201). El poeta mexicano, comprometido con
el surrealismo y con la leccion moral de Cernuda, tiene su propia percepcion, no siempre encomidstica, de la
poesia pura, pero esta dispuesto a admitir excepciones. En su extenso repaso a la antologia Laurel, ya citado,
dice sobre la pureza en poesia que “[f]ue una idea tal vez engafosa pero que sirvio para justificar varias y
excepcionales experiencias, de la poesia ‘desnuda’ de Jiménez a la poesia ‘quimicamente pura ma non troppo’
de Guillén” (737).

En el campo critico sobre la pureza poética en Espafia los nombres mas citados son ésos, Jiménez y Guillén,
pero ;que impulsa a Octavio Paz a introducir esa restriccion de pureza en la poesia del poeta del 27? El mismo
lo aclara en el articulo sobre Laurel, paginas después, cuando dice:

La version de la poesia pura que ofrece Jorge Guillén, tal como aparece en las distintas ediciones de Cantico,
es mas rigurosa que la de Jiménez: la sensacion se transmuta en forma y la forma en idea. Guillén restablece la
antigua identidad platénica entre forma e idea, aunque su afirmacion del ser —o mas bien: su vision del ser como
afirmacion— esté muy lejos del platonismo, segin he tratado de mostrar en dos estudios que he dedicado a este
poeta. Usada sin discernimiento, la expresion poesia pura es engafiosa: designa tanto al impresionismo de Jiménez
como a las construcciones de Guillén. Y ya que toco este tema: los poemas de este ultimo si podrian recordar las
formas a un tiempo estrictas y aéreas de Prokofiev. Pero el Guillén de Cdntico hace pensar sobre todo en Juan Gris:
como los cuadros de este pintor, cada uno de sus poemas es un objeto hecho de las relaciones fisicas y mentales
que entretejen entre ellas las palabras (749).

Con estas palabras se sanciona el saludable ejercicio critico del distanciamiento y la matizacion, al sehalar
las divergencias entre dos poetas pertenecientes a dos generaciones distintas pero que han sido vinculados con
frecuencia; ademas, la cita supone también toda una leccion de interdiscursividad, al hacer entrar en juego
los codigos de la musica y de la pintura para alcanzar una cabal comprension de los mecanismos creativos de
ambos poetas.

2.4. Europeismo y madurez

Algo que parece obsesionar a Octavio Paz, segiin se desprende de algunas afirmaciones suyas, es la
clasificacion de los poetas espafioles como europeos o desvinculados de Europa. Vemos funcionar esa dinamica
aplicada a casi todos los autores del 27. En “La palabra edificante”, adelanta el siguiente juicio: “Tal vez el
unico poeta espafiol que se siente europeo con naturalidad es Jorge Guillén; por eso, también con naturalidad,
se siente bien plantado en Espana” (983).

Otra de las dinamicas analiticas utilizadas por Paz en sus valoraciones criticas y afan clasificatorio de los
poetas del 27 es la que podria enunciarse como maestria juvenil frente a maestria madura, como le transmite
a Gimferrer muy tempranamente, en carta del 29 de abril de 1968: “Nunca he creido que la juventud sea un
mérito en si —y atin menos una disculpa. En cambio, creo que hay una maestria juvenil y una maestria de la
madurez. Hay poetas que son siempre jovenes —Whitman, Apollinaire, Garcia Lorca. Otros nacieron maduros
—Eliot, Guillén” (27).

La dicotomia no es precisa, sino mas bien confusa, pero entiendo que Guillén perteneceria al segundo
grupo, el de los poetas siempre maduros, pero que alcanzan su maxima plenitud tras la juventud. Para aclarar
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esta peculiar taxonomia conviene acudir a otra cita muy posterior, incluida en su conferencia sobre Guillén, en
la que se afiaden otros poetas como términos de comparacion, lo cual facilita la categorizacion propuesta por
Paz. Dice alli que Guillén fue un poeta tardio, “al contrario de Lorca y Alberti” (922).

2.5. Intertextualidad

En el apartado de los juicios criticos sobre Guillén emitidos por otros autores o las comparaciones
establecidas por Paz entre Guillén y otros poetas, es necesario poner de relieve lo que nos recuerda el ensayista
al comienzo de su primer trabajo extenso sobre el poeta vallisoletano, que “[s]us tres grandes antecesores, que
concebian el poema como meditacién (Unamuno) o exclamacion (Jiménez) o palabra en el tiempo (Machado),
seguramente vieron la aparicion de sus primeras obras como una herejia” (902). Muchos afios después, en el
repaso critico a Laurel, recordaria que a Machado, “Guillén y Salinas, sobre todo el primero, le parecian frios
e intelectuales” (740), lo que se entiende claramente por su conocido rechazo hacia la estética barroca (que no
comprendio, claro).

La poesia de Guillén es aludida también por sus coincidencias con la de William Carlos Williams, a quien
Paz admira y traduce en 1973. En “La flor saxifraga: W. C. Williams”, dice el mexicano que

El realismo no imitativo de Williams lo acerca a otros dos poetas: Jorge Guillén y Francis Ponge. (De nuevo:
sefalo coincidencias, no influencias.) Una linea de Guillén define su comun repugnancia por los simbolos: “los
pajaros pian sin designio de gracia”. ;Desaparecen la gracia y el designio? No: entran subrepticiamente en el
poema sin que el poeta se dé cuenta. El “designio de gracia” no estd ya en los pajaros reales sino en el texto.
[...] En Guillén la celebracion del mundo y de las cosas desemboca en la historia, la satira, la elegia: otra vez el
sentido. [...] El sentido —critica del mundo en Guillén y critica del lenguaje en Ponge— se vuelve en Williams una
potencia activa al servicio de las cosas (296-8).

Al comienzo de estas reflexiones sobre Guillén, senalabamos las convergencias y disidencias establecidas
con el gran poeta mexicano José Gorostiza en un articulo escrito en 1951. El autor de “Piedra de sol” vuelve
al mismo asunto en “Alrededores de la literatura hispanoamericana”, una conferencia pronunciada en Yale
University el 4 de diciembre de 1976 y recogida en In/Mediaciones (1979). Alli afirma que

Entre Jorge Guillén y José Gorostiza hay indudables afinidades de sensibilidad y también comunidad de lecturas
(Valéry) pero estas semejanzas se bifurcan y resuelven en dos visiones opuestas: al espaiiol lo alza la ola del
ser y al mexicano la misma ola lo sepulta. La misma transparencia verbal dibuja, con nitidez semejante, los dos
monosilabos contrarios: Siy No” (688).

Coda

Con las numerosas alusiones, valoraciones y juicios criticos que he reunido y con la propuesta de
determinados principios, ordenados por categorias interpretativas, confio en haber ofrecido un instrumento
util y documentado para posteriores analisis. En este articulo he intentado tan s6lo responder a la siguiente
pregunta: ;Como lee Octavio Paz al grupo del 27 en su conjunto y cdmo define y enjuicia la poesia de Jorge
Guillén? Como afirmé al principio, mis notas criticas y borradores contienen el mismo cotejo aplicado a los
diez poetas candnicos del 27, pero el material es enorme y las limitaciones de espacio estrictas. Podria, no
obstante, adelantar algunas conclusiones esquematicas, exoneradas de toda la plomiza documentacidon que
debe acompainarlas:

1. La predileccion sincera por el Alberti de los Ultimos afios veinte, pletdrico de gracia y genio, desde
Marinero en tierra hasta Sermones y moradas y con una preferencia clara por Cal y canto, 1o que contrasta
llamativamente con la sorprendente omision de referencias a otros libros de un poeta que por su prolifica
produccion Paz compara a veces con el mexicano Carlos Pellicer. En el dambito politico, las esperadas
reprimendas contra ¢l y Neruda, por su adhesion al estalinismo.
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2. El distanciamiento con el anecdotismo del primer Lorca, al que no considera un poeta europeo. La
valoracion de su teatro poético y la eleccion de Poeta en Nueva York como su mejor libro. El desvelamiento de
la perspicacia critica de un poeta que supo reconocer el magisterio de Guillén y la funcidon precursora de Julio
Herrera y Reissig. Sus conexiones intertextuales con Lope y el Alvaro de Campos de Pessoa.

3. El papel fundamental de Gerardo Diego como antdlogo y puente de union entre las distintas tradiciones y
la vanguardia, asi como su funcion cardinal en la relacion con América. La preferencia de la Fabula de Equis
y Zeda entre todos sus libros.

4. El reconocimiento de Damaso Alonso como critico-poeta que le abre perspectivas con sus estudios
sobre Gongora, Quevedo, Francisco de Medrano o Luis Martin de la Plaza. Los elogios, a diferencia de lo que
sucede con Alberti, a un libro de madurez como Hijos de la ira.

5. La consideracion de Aleixandre como poeta cuya tension poética se relaja tras Espadas como labios y La
destruccion o el amor, 1o que no le impide mantener con ¢l una amistad respetuosa via Pere Gimferrer.

6. El aprecio por algunos poemas de amor de Salinas, que considera inolvidables, y la noticia de su
acercamiento a Marcel Proust a través de su traduccion.

7. El juicio de la poesia de Prados como vasta pero carente de variedad, y el reconocimiento de que dio lo
mejor de si mismo como poeta en México; las menciones a su caracter ensimismado que convierte su poesia
en una larga busqueda interior.

8. La amistad juvenil con Altolaguirre, en Espafia, donde conocio6 el sentido de la palabra fraternidad.
Altolaguirre, con su presencia generosa, le publicd Bajo tu clara sombra y otros poemas sobre Esparia; sin
embargo, Paz no quiso o no pudo valorar su poesia.

9. La devocion absoluta por Cernuda merece, a diferencia de los casos anteriores, mas de un parrafo breve.
El poeta de La realidad y el deseo es, sin lugar a dudas, la influencia més fecunda en la poética de Paz de
todas cuantas pudo recibir del grupo del 27. Su dimension ética estd al mismo nivel que la estética, como nos
recordaria el propio Paz en la citada entrevista con Rita Guibert: “La leccion de Cernuda fue no solamente
una leccidn poética sino también moral” (59). Fueron varios los encuentros entre ambos poetas, las lecturas
continuas y tributos extraordinarios que Octavio Paz le rinde, desde su resefia a la primera edicion de Ocnos,
en 1942, hasta el discurso con el que inaugurd el “Primer Congreso Internacional sobre Luis Cernuda”,
celebrado en Sevilla en mayo de 1988. Sin olvidar todo lo que hay en medio: los mas extensos y perspicaces
ensayos dedicados a Cernuda por Paz: “La palabra edificante (Luis Cernuda)” (1965) y “Juegos de memoria y
olvido” (1985); el articulo mas breve titulado “Apuntes sobre La realidad y el deseo” (1967) y, por supuesto,
el hermoso poema “Luis Cernuda (1902-1963)”, recogido en la seccion Dias habiles [1958-1961] de su Obra
poética.

La relacion entre Cernuda y Paz es la més explorada de todas cuantas constituyen nuestro tema: se le han
dedicado importantes estudios'. Tras su lectura he hallado mas de una pieza del rompecabezas y algunas
conexiones que son omitidas en las contribuciones anteriores y propiciarian nuevas interpretaciones, pero
logicamente todo ello excede las limitaciones formales de este trabajo.

13 Véanse en la lista de obras citadas al final las valiosas aportaciones generales de Ulacia, Stanton, Valender, y las mas especificas de Mabrey, Brioso
Santos y Segovia.

14 Como muestra de que todo esta por realizar en este campo, baste sefialar que en el caso de Guillén s6lo conozco un articulo, de tan s6lo ocho paginas,
escrito por Hugo Verani, que intenta establecer esas vinculaciones aplicadas muy parcialmente al poema “Himno entre ruinas” de Octavio Paz en relacion con
la estética de lo solar en Guillén. Otros cotejos parciales con otros poetas son los de Julio Ortega (Aleixandre) y John Crispin (Altolaguirre). Es importante para
reconstruir el marco tedrico de Paz, el articulo de Antonio Carrefio-Rodriguez.
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Estos son algunos de los avances de esta investigacion en marcha, cuya siguiente fase debe atender a los
cotejos sistematicos entre la poesia de Paz y la de sus admirados espafioles'®. Las carencias bibliograficas en
este campo se nos revelan como un indicio evidente de todo lo que atin queda por hacer si seguimos esta linea
interpretativa que he propuesto.

Octavio Paz Lozano (quien parecia conocer todos los libros, quien hizo de su obra una biblioteca interminable
y perdio su propia biblioteca en un incendio afios antes de su muerte en 1998) nacié en México el 31 de marzo
de 1914, hijo de padre mexicano y de una madre mexicana de origen andaluz cuyos progenitores eran de la
tierra de Céadiz (Puerto de Santa Maria y Medina Sidonia). Su infancia transcurrié en una casa con jardin
cuyos arboles le hablaban por la ventana de su cuarto, igual que le hablarian mas tarde los arboles de la India,
e igual que le hablarian siempre, con su rumor incesante, las hojas de los arboles donde los poetas espafioles
del Veintisiete escribieron todas sus palabras.
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