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AVANCES FORMALES Y TEMATICOS DE LA NARRATIVA LATINOAMERICANA DESDE LOS
TIEMPOS DEL BOOM

FORMAL AND THEMATIC ADVANCES IN THE LATINAMERICAN NARRATIVE SINCE THE TIME OF THE BOOM

Resumen

Desde la década de los sesenta del siglo que nos precedid, la narrativa latinoamericana ha sufrido notables
cambios que han afectado a la manera de narrar. En este articulo nos proponemos analizar tanto la evolucion
de las formas como la transformacion que han experimentado los principales géneros narrativos (realismo,
testimonio, autobiografia, policial, novela histérica, fantastico, realismo magico, indigenismo, narrativa de la
escritura) a lo largo de mas de cuatro décadas.
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Abstract

Since the 1960s, Latin American narrative has experienced notable changes that have affected its mode of narration. In this article we
propose to analyze the evolution of forms and the transformation experienced by the principle narrative genres (realism, testimony,
autobiography, detective, historic novel, fantastic, magical realism, indigenismo) over more than four decades.

Key words: Latin American narratives, boom, postboom, postmodernity, subject matters.

nadie le es ajeno que en la década de los sesenta confluyeron en América Latina un nutrido grupo

de narradores -algunos ya en plena madurez literaria y otros recién ingresados al mundo de las

letras- que publicaron obras que la perspectiva temporal ya nos permite calificar de sobresalientes.

sta concurrencia fue también fruto de la labor previa y més callada de algunos narradores

(Alejo Carpentier, Miguel Angel Asturias, Arturo Uslar Pietri, Jorge Luis Borges, Juan Carlos Onetti) que

desde la década de los cuarenta, pero quiza ya desde los tiempos de la vanguardia, fueron desprendiendo a la

narrativa latinoamericana de lastres excesivamente realistas y autdctonos (Galvez 1987, Becerra 1995, Oviedo
2001, Barrera 2003).

A esta evidencia se uniran otros factores relacionados con el mercado literario que permitieron el
reconocimiento de esta narrativa en las més variadas latitudes; pero también la aparicion de un nuevo tipo de
lector, el incremento del indice de alfabetizacion en los paises de habla hispana, cambios en el gusto estético
—fomentado en gran parte por revistas literarias-, o el interés de las editoriales (las bonaerenses Fabril Editora,
Sudamericana y Losada; las mexicanas Fondo de Cultura y Juan Mortiz; la catalana Seix Barral y la francesa
Gallimard) por buscar nuevos valores literarios. Un ultimo factor, éste de indole extraliterario, fue el triunfo
de la Revolucion en Cuba, que como senald José Donoso en Historia personal del boom (Donoso 1972)
contribuy6 desde su espiritu latinoamericanista a estrechar los lazos entre escritores de diferentes paises.

La narrativa de los afios sesenta fue identificada muy tempranamente con el término boom, lo que redujo
la novela latinoamericana de aquellos afios a unas pocas figuras del género narrativo (Julio Cortazar, Carlos
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Fuentes, Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa, y para algunos también José Donoso) sobre las que se
concentr6 el mercado editorial ignorando, consecuentemente, al resto o situandolos inmerecidamente en una
segunda fila. Fue Angel Rama el que insistio en el caracter elitista que habia tomado la narrativa por influencia
y presion de las editoriales al elegir solamente a un reducido grupo de escritores (Rama 1981); también Mario
Benedetti se hizo eco de la situacion y evidencid que no fueran incluidos “ni Rulfo ni Onetti ni Arguedas ni
Garmendia ni Manuel Rojas ni Antonio Calado ni Roa Bastos ni Carlos Heitor Cony ni Marechal ni Viias
ni Sabato ni Revueltas ni Marta Traba ni Galindo” (1969 47). A estos nombres se podrian afadir otros como
el propio Benedetti, o el del peruano Julio Ramén Rybeiro, o el del argentino Manuel Puig, o el del chileno
Jorge Edwards, o de narradoras tan significativas como las mexicanas Elena Garro o Rosario Castellanos, o
la chilena Maria Luisa Bombal, escritores que ni por asomo aparecian en ninguna lista. Y es que ademas de
elitismo, el boom no estuvo exento de cierto machismo editorial.

Los narradores de los afos sesenta, a través de novelas particularmente complejas (Hijo de hombre, La
muerte de Artemio Cruz, Rayuela), pretendian construir imagenes significativas de la realidad americana, de la
identidad, y con este fin desplegaron un vasto conjunto tematico caracterizado por una literatura que se seguia
inmiscuyendo en lo rural pero que al mismo tiempo abria ampliamente las puertas a la narrativa urbana. Este
discurso complejo se alidé en ocasiones con un discurso comprometido, aunque en otras se prescindia de €ste
y derivaba hacia posiciones existencialistas que enriquecian la vision de lo real. Asimismo, la narrativa aposto
fuertemente por el discurso de indole fantastica entendiéndose éste como metafora de la existencia humana,;
como también lo serd, aunque mas enraizado en la identidad, el discurso del realismo mégico que pasara a
convertirse en patrimonio de América Latina. Mas alla del espacio de lo real y de lo sobrenatural, nacieron
novelas que experimentaron sobre el lenguaje y €stas eran fiel testimonio de un tipo de narrativa que se inicio
en la vanguardia con autores como Macedonio Fernandez o Roberto Arlt.

No so6lo los contenidos experimentaran cambios notables, la forma de las novelas, alimentadas ahora por
complejas técnicas narrativas, adquiriran tanto protagonismo como el argumento, sin olvidar la importancia de
lo que Carlos Fuentes denominé “un nuevo lenguaje” (1969). En esa fruicion por elaborar novelas complejas
tuvo que ver que a ningin narrador de esta década le fueron ajenas ni las principales novelas europeas de
comienzos del siglo XX, ni la significacion de autores fundamentales y revolucionarios, literariamente hablando,
como Franz Kafka, James Joyce, William Faulkner, Malcolm Lowry, Ernest Hemingway o Virginia Wolf;
ni tampoco la teoria psicoanalitica de Sigmond Freud, ni el existencialismo de Jean Paul Sartre. Sera Carlos
Fuentes, con su ensayo La nueva novela hispanoamericana publicado en 1969 (es decir, cuando el fendmeno
editorial del boom ya estaba en sus ultimos dias), el que dio coherencia a esa entelequia que se conocera con
el nombre de hoom al precisar sus hallazgos, entre los que destaco no s6lo la renovacion del lenguaje —como
ya hemos citado-, sino también la importancia de los procedimientos con que se desmantelaban los viejos
esquemas politicos, geograficos, étnicos, culturales o literarios.

Finalizada la década de los sesenta, y tras el cansancio de férmulas retoricas que se convirtieron en
caricaturescas, la narrativa se replegara hacia otros modelos més directos, menos metaforicos y complejos que
pondran fin a un largo ciclo que comenz6 en la vanguardia, que se reforzé en los afios cuarenta y que llegd a
su término a finales de la década de los sesenta.

Una forma distinta de concebir la ficcion se evidenciara en los afios setenta. Los nuevos escritores (novisimos
los denominaron algunos; otros, narradores del posboom) no se centraran ni en el poder de la colectividad ni
en el esfuerzo por encontrar los cauces de identidad, ni acudirén a la imaginacion desbordante promovida por
la vanguardia estética y por las estrategias discursivas; sino que buscaran otros rumbos por los que encauzar
su arte literario. Guiados por el valor de la credibilidad y la verosimilitud narrativas mostraran un marcado
interés por reflejar directamente lo real a través del documento historiografico, social o periodistico, tal como
en esos momentos lo propuso Julio Cortazar en El libro de Manuel (1973). No hay que olvidar que el momento
historico, marcado por las brutales dictaduras que se iniciaron en algunos paises latinoamericanos, requeria un
tipo de narrativa que reflejase con toda su crudeza la situacion que se estaba viviendo.
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Con los citados antecedentes, el canon literario instituido por la narrativa de los afios sesenta comienza a
ser reemplazado por otro denominado por la critica como “nueva novela” (Sklodowska 1991), o novela del
“postboom” (Shaw 1999), y empezara a ser cada vez mas usual la denominaciéon de “novela postmoderna”
u otros términos con vida mas efimera como “novela postpatriarcal” o “novela postmacondiana”. Esta
terminologia no trata mas que reflejar el paso del relato grandioso, épico y trascendental caracteristico de la
novelistica de los sesenta, a un relato aparentemente intrascendente e insignificante y no exento de parodia; ese
transito podria ser ejemplificado con El beso de la mujer araria (1976) del argentino Manuel Puig.

La narrativa de estos afios, analizada por la critica desde términos foucaultianos, supondré la reivindicacion
de la periferia frente a los centros del poder (Mudrovcic 1994) como lo expresan Sori¢ que la nieve ardia
(1975) del chileno Antonio Skarmeta, El principio del placer (1972) del mexicano José Emilio Pacheco, En
este lugar sagrado (1977) de Poli Délano o La noche de Tlatelolco (1970) de la mexicana Elena Poniatowska.
Con estos innegables cambios, la narrativa latinoamericana se abrird a un nuevo ciclo que se mostrara
indeciso en sus primeros afios, pero que en décadas posteriores afianzara sus modelos hacia propuestas en
las que la preeminencia de lo latinoamericano serd sustituida por otros canones mas proéximos a la idea de
posmodernidad.

En los afios ochenta, y coincidiendo con la implantacion de regimenes democraticos en gran parte de los
paises latinoamericanos, asi como con la puesta en marcha de procesos de pacificacion en otros, la narrativa
se orienta decididamente hacia una vision mas cinica y descreida de la realidad en la que autor y lector no
esconden ya su individualismo. El discurso tenderd a la matizacion ideolédgica de los espacios discursivos
y a crear textos mas ludicos, mas directos -La ciudad esta triste (1987) del chileno Ramoén Diaz Eterovich,
0 Que solos quedan los muertos (1985) de Mempo Giardinelli-, en los que la metaforizacion se reservara
para aludir al horror vivido en los afios pasados, como en la novela Libro de navios y borrascas (1983)
de Daniel Moyano. Como ha sefialado Maria Eugenia Mudrovcic (1994), se trata de una novela que elige
explorar formatos fuertemente codificados como la novela policial, el melodrama, la parabola, la picaresca, el
western o la novela gotica: los afios Foucault se transformaron en los afios Bajtin, y el matiz de resistencia que
ideologizaba la categoria excluyente de el otro, tan popular en los setenta, sobrevivird ahora en la categoria
de lo heterogéneo.

Asimismo, el término posmodernidad, importado de otras latitudes, se empleara para definir nuevos modos
narrativos proclives al eclecticismo, a la fragmentacion o a la irreverencia; pero algunas voces latinoamericanas
pondran serios reparos a la aplicacion de este término sobre sus propios modelos narrativos. A pesar de ello, no
son pocos los tedricos anglosajones -Douwe Fokkema, John Barth, Hanns-Josef Orthel o Brian MacHale entre
otros- que han utilizado la novela latinoamericana como paradigma de las teorias posmodernas.

Uno de los fenémenos reveladores de esta década sera la proliferacion de narradoras que, de forma
abrumadora, participan activamente en el desarrollo y configuracion del proceso narrativo ultimo. Sus
narraciones se centraran fundamentalmente en novelas de formacion, en la presencia de lo erético -Apariciones
(1995) de Margo Glantz-, en la reinterpretacion de lo mitico -La mujer habitada (1988) de Gioconda Belli-,
o en la recuperacion del realismo magico -La casa de los espiritus (1982) de Isabel Allende- que sirve ahora
para reivindicar la sensibilidad y la subjetividad femeninas.

En los afios noventa, nuevas visiones realistas (la llamada realidad virtual o el realismo sucio) y otras
revisiones de lo fantastico, entre las que sobresale la abundante publicacion de novelas de ciencia ficcion,
nos remiten a una narrativa de escaso afan experimental orientada por una clara tendencia al hiperrealismo
y al desplazamiento de la accion hacia nuevos contextos geograficos; y como telon de fondo, un voluntario
alejamiento del llamado realismo magico. El resultado es un tipo de novela calificada como roman fusion o
“novela fusidon”, o bien como novela “transgénica, transgenérica y transmediatica” (Courtoisie 2002), y con
anglicismos como slipstream o neologismos como novelibrida. Sin duda, la proliferacion de términos de
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este tipo refleja la comercializacion imparable del tiempo que vivimos, empeiiado en el consumo de objetos,
también literarios, mas reconocibles por su membrete publicitario que por sus posibles aportaciones.

Y asi, algunos narradores de paises tan distantes como Chile, con la antologia McOndo (Fuguet y Gémez
1996), y México, con el “Manifiesto del crack”, propondran nuevos términos y otras denominaciones. El
denominador comun de estas dos manifestaciones serd dar a conocer los derroteros por los que discurria
la narrativa latinoamericana de los noventa y derribar ciertos topicos asociados a ésta: el tropicalismo y la
realidad magica, asi como la identificacion con “lo indigena, lo folclorico, lo izquierdista” (Fuguet y Gémez
1996 13). No solo los escritores de estos grupos sino la gran mayoria de los nuevos narradores apareceran
“asociados al concepto de Posmodernidad”, y seran denominados “con nombres tan sonoros como mutantes,
novisimos, macondianos, petit boom, babélicos, planetarios o crackeros”, descubriéndose a si mismos “como
hijos claros de la globalizacion” (Noguerol 2008 167). Por su parte, el escritor mexicano Carlos Fuentes, habil
creador de términos mediaticos, propondra el nombre de “Territorio de La Mancha” con el que pretendera dar
una imagen unitaria de las letras hispanicas (Becerra 2004).

En nuestros dias, y tras el filon del conocido boom que tanto vincul6 lo mitico y el antirracionalismo con la
narrativa latinoamericana, y que tan provechoso fue en los afios sesenta para algunas editoriales y para algunos
escritores, y tras el no tan exitoso del posboom de los setenta, asistimos a un nuevo marchamo editorial, el de
boomerang, que podriamos explicar como la voluntad de los mass media de resurgir el boom de los sesenta
(Alemany 2008). Sin embargo, los tiempos son otros y la recepcion de la narrativa latinoamericana ya no es la
misma, ni son tan evidentes los valores literarios de antafio.

Tras algunas décadas en las que la narrativa latinoamericana se dejo contagiar por lo efimero, lo
intrascendente, lo apolitico, y mird de reojo el compromiso, hay muestras hoy en dia de que la palpitante
realidad latinoamericana con sus desajustes, con su situacion econdémica siempre al limite, sus problemas
sociales y politicos, ha vuelto a seducir a los narradores latinoamericanos. Muestra de ello son algunas novelas
de reciente publicacion como Palacio quemado (2007) de Edmundo Paz Soldan o Un millon de soles (2008)
de Jorge Eduardo Benavides. Quiza estemos asistiendo a la abertura de un nuevo ciclo narrativo.

Evolucion tematica de la narrativa latinoamericana desde el boom

La narrativa de finales de los afios cincuenta y comienzos de los sesenta, que reflejé de forma directa la
realidad, se dej6 imbuir en no pocas ocasiones por una actitud comprometida. Los escritores se propusieron
reflejar su realidad a través de la denuncia o de la critica -E/ silenciero (1964) de Antonio di Benedetto o
Gracias por el fuego (1965) de Mario Benedetti- con la finalidad de narrar la violencia en sus respectivos
paises (La ciudad y los perros (1963) de Mario Vargas Llosa); o bien reflejar la realidad en la que vivian las
clases medias de los afios sesenta como podemos leer en muchas de las paginas que Jos¢ Donoso publico en
aquellos afios.

Junto a la pervivencia del compromiso, y a veces mezclandose con éste, la narrativa de estos afos se
caracterizara por cierto halo existencialista como podemos observar en Sobre héroes y tumbas (1961) de
Ernesto Sabato y en El astillero (1961) o en Juntacadaveres (1964) de Juan Carlos Onetti; aunque esta narrativa
de lo existencial tuvo especial incidencia en los paises del cono sur mientras que en el resto de América Latina
esta corriente del realismo fue frecuentada con menor intensidad.

Si la novela realista de los afos sesenta estuvo mediatizada por un compromiso que intentaba reforzar la
idea de identidad, en los setenta se optara por un tipo de realismo renovado que se distancia de sus predecesores
y cuyas caracteristicas seran mas afines a la realidad vivida en aquella década (7antas veces Pedro (1977) de
Bryce Echenique, Estaba la pdjara pinta sentada en el verde limén (1975) de Albalucia Angel. En cualquier
caso, estamos ante un realismo que, a diferencia del tradicional e incluso del que se desarroll6 en Latinoamérica

” mn

-



en los afos sesenta, no tiene ningun afan totalizante y huye de cualquier discurso autoritario del que si, en
alguna medida, peco el de la década anterior.

En la década de los ochenta, y con la existencia de una critica de caracter cultural amplio, asistimos a
una vuelta de tuerca del realismo como forma de representar las acuciantes crisis sociales y politicas: sera
delirante, atolondrado, cadtico, tal como podemos leer en La noche navegable (1980) de Juan Villoro o en
El fuego secreto (1986) de Fernando Vallejo; pero en cualquier caso, se trata de un realismo capaz de asumir
el caracter fragmentario de la realidad. El realismo comprometido de antafio, aquel de los sesenta y setenta,
sera para los jovenes narradores un vestigio del pasado y optaran por contar sus propias experiencias desde
posiciones ausentes de valores y en las que destacan la falta de ilusiones, el descreimiento, la apatia; pero
también la violencia, la agresividad o la supervivencia cotidiana. Estamos hablando, naturalmente, de un
realismo que se identifica con términos como realismo sucio y que tiene su origen en los postulados de
autores norteamericanos como Raymon Carver, Richard Ford, Tobias Wolf o Bobbie Ann Masson. Son obras
provocadoras, sordidas, con claras influencias cinematograficas y que argumentalmente se sostienen con la
presencia del mundo de las drogas, el sexo y la violencia; ejemplos de esta via son claramente las obras del
cubano Pedro Juan Gutiérrez o del colombiano Efraim Medina Reyes.

La narrativa realista de la Latinoamérica de hoy -y en claro contraste con la de los sesenta e incluso con
parte de los setenta- matiza el compromiso, se evade en el decadentismo ético y renuncia a cualquier busqueda
nacional o territorial. Una nueva vision de lo real que es clara deudora de la tecnologia y de la comunicacion
multimedia porque es su propio y puro simulacro.

En la versatilidad que ha manifestado el realismo, fundamentalmente en los ultimos cincuenta afos, entraria
la narrativa testimonial que ha sufrido notables cambios desde los afios sesenta. Obras sefieras de este tipo de
realismo serian Historia de un cimarron (1966) del cubano Miguel Barnet, o Hasta no verte Jesus mio (1969)
de Elena Poniatowska; ambas, pero fundamentalmente la primera, intentd la recuperacion de un realismo mas
puro para la literatura convirtiéndose en una alternativa al simbolismo imperante en las narraciones de aquellos
afios y éste estreché sus vinculos con el discurso sobre la identidad. A partir de los afios ochenta, el testimonio,
lejos de representar la verdad histérica, buscard una vision mas subjetiva y mas estética y se acogerd sin rubor
a lenguajes procedentes del periodismo, de la historia y de las nuevas tecnologias.

Otra forma de testimonio es la autobiografia y sus multiples variantes (memorias, diarios, etc.) en las
que relevantes escritores latinoamericanos han querido ofrecernos un recuento de su vida para, al mismo
tiempo, trasladarnos la imagen de la realidad que les toco vivir y la de aquellos que directamente tuvieron
relacion con ellos. La autobiografia, sin duda, ha tenido un notable desarrollo en las tltimas décadas: empezo
a tener relevancia en los setenta, a partir de la publicacion de Confieso que he vivido (1974) y Para nacer
he nacido (1978) de Pablo Neruda, y ha seguido con notable vigor en Permiso para vivir (1993) y Permiso
para sentir (2005) de Alfredo Bryce Echinique, El pez en el agua (1993) de Mario Vargas Llosa y Vivir para
contarla (2002) de Garcia Marquez, por s6lo mencionar algunos ejemplos carismaticos. El auge de este género
puede ser debido al deseo por parte de algunos escritores de incursionar en un terreno no muy practicado en
nuestra lengua; asimismo, las editoriales han visto en este tipo de narraciones un buen filon para aumentar sus
ganancias, sin olvidar que una sociedad como la de hoy, cada vez mas individualista, gusta de escudrifiar en
vidas ajenas.

Si la autobiografia ha sido una de las vias tematicas que ha tenido un fuerte revulsivo en la tltima década, la
recuperacion de la novela histérica no ha tenido menos protagonismo. En el caso latinoamericano ha supuesto
una vuelta a los origenes del género en cuanto a la preocupacion por el problema de la identidad y el interés
por los personajes destacados de la historia. Entre los hilos conductores del género estaran, asimismo, la
actitud critica ante el periodo colonial, el distanciamiento respecto a la idealizacion del pasado que, en lineas
generales, habia caracterizado a la narrativa historica en América Latina desde sus origenes.
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En la década de los setenta, pero sobre todo en los afios ochenta, un amplio grupo de escritores cuestionaran
desde sus ficciones la version “candnica” de los hechos impuesta por la Historia y cierto convencimiento de
que esa tarea debia ser realizada desde la literatura. La nueva novela historica nos ofrecera obras excelentes
como El mar de las lentejas (1979) de Antonio Benitez Rojo, La tejedora de coronas (1982) de German
Espinosa o Los perros del paraiso (1983) de Abel Posse. So6lo una pequefia observacion, ya en el nuevo
milenio, y agotadas las principales figuras histdricas, parece que la tendencia actual de la llamada nueva novela
historica deriva hacia otras propuestas que podriamos resumir en una menor preocupacion por la busqueda
de la identidad que tendra como punto de mira convertir la historia colonial, los tiempos de la Independencia,
o los comienzos del siglo XX en un espacio idoneo para contar historias que nunca ocurrieron en la Historia
con mayusculas. Muestras de estos nuevos planteamientos podrian ser Del amor y otros demonios (1994) de
Gabriel Garcia Marquez o Margarita esta linda la mar (1998) de Sergio Ramirez en las que se nos retrata, en
un complejo mural, la posible vida cotidiana del tiempo en que transcurren las citadas ficciones.

Asimismo, la novela historica de la ultima hornada tendera a la transnacionalidad, como en E!/ Zorro
(2005) de Isabel Allende o La otra mano de Lepanto (2005) de Carmen Boullosa (Alemany 2007): los autores
no se cierran en lo colonial americano sino en historias que corren paralelas a uno y otro lado del Atlantico; sin
duda, otro tipo de acercamiento a lo histérico que busca enriquecer un género que sigue gozando de excelente
salud.

Dentro de la nueva novela histérica podriamos incluir, sin duda con matices, la novela sobre dictadores
cuyo ciclo coincide casi plenamente con el inminente desarrollo de la nueva novela histérica. Su especificidad
conllevara a ciertas particularizaciones como una acusada alegorizacion del sistema represor que convierte
a los tiranos en divinidades maléficas y miticas; y estas novelas tendran como modelo el Tirano Banderas
de Valle Inclan o Nostromo de Joseph Conrad. Por razones obvias sera en la década de los setenta cuando
abunden este tipo de novelas donde la figura del autocrata, con tintes carnavalescos, invada la narrativa: Yo el
Supremo de Augusto Roa Bastos, El recurso del método de Alejo Carpentier —ambas de 1974-y El otorio del
patriarca (1975) de Gabriel Garcia Marquez sera la gran triada.

En estos ultimos afios, y ya con nuevas publicaciones, la presencia de la realidad en este tipo de ficciones
serd mas directa, mas palpable, restdndole sin duda alegorismo. Asimismo, la personalidad del tirano aparecera
mas diluida y atenuada por la presencia significativa de otras voces en permanente contraste; la descripcion
de dictador no cae en lo caricaturesco, como solia ser habitual, sino que se subrayara el aspecto mas humano
de aquel que se ha caracterizado por la falta de humanidad, un buen ejemplo seria La fiesta del Chivo (2000)
de Mario Vargas Llosa.

Otra de las lineas narrativas mas en boga en las ultimas décadas es la narrativa policial. En la década de
los sesenta el policial se aclimata a una realidad convulsa y agitada que se ird acrecentando con los afos.
Hacia mediados de los afios setenta empezara a conformarse el llamado “neopolicial latinoamericano”,
desplazando a la novela de corte detectivesco -muy presente en la Argentina de los afios cuarenta-, y optando,
segun Leonardo Padura (1999), por modelos mas proximos al llamado arte posmoderno: parodia de ciertas
estructuras narrativas, creacion de estereotipos propios, empleo de discursos populares y marginales, mirada
burlona y desacralizadora. Sirvannos las siguientes novelas como paradigma de lo anotado: Triste, solitario y
final (1973) de Osvaldo Soriano, No habra final feliz (1981) de Pablo Ignacio Taibo Il y La ciudad esta triste
(1987) de Ramoén Diaz Eterovich.

La razon de este resurgimiento podriamos cifrarlo en los cambios sociopoliticos surgidos en América
Latina y fundamentalmente en las secuelas de los procesos dictatoriales y postdictatoriales; y es en este punto
en el que la narrativa policial ofrece una via por la cual criticar la autoridad politica y poner en evidencia
las brutalidades del poder y la ausencia de justicia. La figura del investigador (detective privado, periodista,
abogado o policia de poca monta), desde su situacion de héroe marginal (el Heredia de las obras de Diaz
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Eterovich, la pareja de Juan y Jorge Menie de Mauro Iberra o el Mario Conde de Leonardo Padura), pondra en
evidencia los abusos de poder y buscara establecer la justicia, aunque s6lo sea como gesto €tico o moral.

Como peculiaridad, la novela policial latinoamericana tenderd a dar la vuelta a los modelos clasicos y a
presentar contenidos vistosamente defectuosos que tienden a falsificar el modelo. Asimismo, la de las tltimas
décadas, estard muy influida por la llamada novela negra norteamericana (Dashiell Hammett o Raymond
Chandler como modelos), pero adoptara como prurito propio ciertos tintes humoristicos que llegaran a la
caricatura. Como serd habitual en otros géneros narrativos, también éste se aunara con la novela de indole
politica y social potenciando de este modo el uso ideologico del espacio literario.

El realismo, como ha sido habitual en la literatura occidental, es predominante en las ficciones; pero en el
caso latinoamericano la narrativa que aborda el espacio de lo sobrenatural tuvo un protagonismo muy notable
en los afos del hoom, aunque ha ido decayendo en los Ultimos tiempos. La narrativa fantastica, que tantos
excelentes cultivadores tuvo desde comienzos del siglo XX, estara determinada a partir de los afios sesenta por
lo que Jaime Alazraki denomind neofantastico y que consistia “en convertir la trivialidad de todos los dias en
un territorio insolito, pero sin violar arbitrariamente las leyes fisicas de esa realidad primera”. Frente al terror
que tanta importancia tuvo en la narrativa fantastica clasica ahora se potencia “el extrafiamiento y la sorpresa,
la ambigiiedad y la indefinicion” (Alazraki 1983 35), y como ejemplos paradigmaticos los cuentos de Julio
Cortazar, las obras de Salvador Garmendia y, més recientemente, algunos relatos de Fernando Iwasaki. Desde
estas premisas se escribira la narrativa fantastica, aunque en los tltimos afios lo fantéstico se aproximara cada
vez mas a la ciencia ficcion, o a la novela gotica, como podemos leer en la obras del mexicano Alain Derbez.

Siguiendo en el terreno de lo sobrenatural, si hay un tipo de narrativa que mas se haya identificado con
América Latina y su cultura, al menos en el exterior, ésta es la del realismo magico. Sandro Abate llega a
la conclusion de que éste “fue un movimiento americano cuyo eje tematico es América, la busqueda de su
identidad, el rescate de su constitucion antropologica y etnografica plural” (1997 155); y sus limites temporales,
segun la critica, estarian marcados por la aparicion de sus primeras manifestaciones en obras de Miguel Angel
Asturias y Alejo Carpentier, en la década de 1940, y finalizaria en 1970.

La narrativa del realismo magico se caracteriza, y al mismo tiempo se diferencia de la otra narrativa que
abarca lo sobrenatural, por la presencia de elementos magicos que parten de la realidad y que son percibidos
por los personajes como hechos cargados de “normalidad”; a su vez son intuidos pero nunca explicados. Se
vislumbra, asimismo, una especial actitud ante la muerte: los muertos y los vivos pertenecen a una misma
realidad, y el amor es entendido como una fuerza sobrenatural y tan poderosa que puede anular a la soledad
infinita.

Si el modelo magico realista, como hemos apuntado, practicamente se extinguio a finales de los afios sesenta
con la publicacion de Cien arios de soledad (1967), en los anos ochenta sufrira una notable transformacion.
Seran algunas narradoras las que continuaran explorando en este terreno que en el pasado se identifico con lo
americano y que ahora ha pasado a convertirse en reino atemporal de lo femenino (Becerra 2000 641); aunque
en ocasiones, esas revisiones no estaran exentas de parodia respecto a los modelos precedentes, sobre todo
el macondismo (Becerra 2000 642). Sin embargo, las narradoras del realismo magico (Isabel Allende, Laura
Esquivel o Mayra Montero) parece que en sus ultimas entregas atenuan la presencia de ciertos elementos
excesivamente estereotipados y optan por mezclar la estética del realismo magico con la historia americana.

Este modelo fue asimismo decisivo para la regeneracion del indigenismo que ya estaba en franca decadencia
a comienzos de los afios cuarenta. En los afios del hoom nace una nueva literatura indigenista en la que
convergen la fusion de culturas -lo espaiol y lo indigena- tal como puede vislumbrarse en parte de la narrativa
de Augusto Roa Bastos y en la de Jos¢ Maria Arguedas; pero también en la de otro escritor peruano, Manuel
Scorza. Estos tres autores y otros mas se apoyaron en la estética magico realista para expresar el caracter
mitico de las culturas indigenas y resaltar su cosmovision del mundo; sin embargo, sera Manuel Scorza quien
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en la Gltima novela del ciclo La guerra silenciosa, La tumba del relampago (1979), desmitificard la imagen
mitica del indio y propondra la necesidad de que el indio se adaptase a nuevos modelos sociales. El autor fue
consciente de que con estas manifestaciones heria mortalmente a la narrativa del indigenismo y también la
vinculacion de éste con el realismo magico, prueba de ello es que la literatura sobre el indigena optara en las
ultimas décadas por otras vias, fundamentalmente la del testimonio.

Desde una perspectiva mas actual y cargada de hibridez, la nicaragiiense Gioconda Belli no se centrara en
la problematica indigena sino en la fuerza que la cosmogonia indigena sigue ejerciendo en el presente tal como
podemos apreciar en La mujer habitada (1988) o en Waslala (1996). Sin embargo, creo que ya no estamos
hablando de realismo magico y de indigenismo propiamente dichos, aunque ambos participen en sus textos;
sino de la recuperacion de un pasado indigena que, sin duda, estd mds proximo a los objetivos de la nueva
novela histdrica, o bien a un modelo estético que guarda relacion con los mitos y los ciclos de la naturaleza.

De esta narrativa que centra su focalizacion en el terreno de lo sobrenatural participa plenamente, con sus
cddigos y formas propias, la ciencia ficcion. Si bien existian buenas e incluso excelentes muestras de este
género en décadas anteriores, fue a partir de los ochenta cuando los personajes y los ambientes pasaron a tener
un marcado carécter hispano y se hizo efectiva la identificacion de la ciencia ficcion con lo latinoamericano.
Serd una década después cuando se mezclara con otros géneros: el fantastico, la novela gotica, la policial o
recurrird a la historia y a los mitos.

Una nueva corriente dentro de la ciencia ficcidn, la literatura cyberpunk, ofreceré otro dinamismo al género;
autores norteamericanos como William Gibson, Bruce Sterling o John Shirley, pero sobre todo peliculas
como Blade Runner (1982) de Ridley Scott, las japonesas Akira (1987) de Katsuhiro Otomo o Ghost in
the Shell (1995) de Mamoru Oshii, son a buen seguro los principales referentes de la literatura cyberpunk
latinoamericana y de autores tan sefieros en este metagénero como el cubano Yoss (José Miguel Sanchez) o
el mexicano Gerardo Horacio Porcayo. La intencionalidad, al igual que en la ciencia ficcion, sera la de crear
verdaderos mitos modernos y lanzar acertadas visiones de un futuro a menudo amenazado por la técnica
deshumanizada.

La narrativa de la segunda mitad del siglo XX, fiel a su tradicion, no solo retratara la realidad de forma
diversificada, o pretendera contarnos la cara oculta de las cosas, o nos mostrara una realidad que s6lo puede
convertirse en magica en América Latina; sino que, como herencia de la vanguardia, seguira elaborando
escritos que tendran como finalidad la atencion sobre el texto mismo o la reflexion sobre la literatura y el
lenguaje dentro de la misma ficcion.

La llamada narrativa de la escritura, que tuvo su maximo apogeo en la década de los sesenta gracias a obras
tan significativas como Farabeuf o la cronica del instante (1965) de Salvador Elizondo, Siberia blues (1967)
de Néstor Sanchez o De donde son los cantantes (1967) de Severo Sarduy, iniciados los afios setenta sufrira
un profundo cambio. Si la narrativa, en general, comenz6 a dar prioridad a los contenidos; la narrativa de la
escritura por su parte tuvo que emprender otros caminos mas afines a estas nuevas directrices, tal como ya lo
advirti6 Jorge Enrique Adoum en la ficcion Entre Marx y una mujer desnuda (1976).

Este hecho, sumado al fracaso de ciertas maneras de concebir la ficcion, provocara un cambio que se
materializard en posturas menos radicalizadas en las que ya no se forzara con tanta insistencia la esencia de lo
verbal y, por otra parte, los sistemas literarios no pretenderan ser tan acabados y perfectos. La narrativa de la
escritura, al igual que ocurrira con otras lineas tematicas, se mezclara con otros géneros narrativos —a veces
con claro fin parddico-, en un afan de heterogeneidad (Ferndndez 1985 y Becerra 1996). Y sera en la novela
de la escritura, como también ha ocurrido con la continuidad del realismo magico, en donde las narradoras
-a partir de los afios ochenta- marcaran las nuevas pautas para ofrecernos un discurso que se caracteriza por
la adopcién de posturas liberadoras que afectan a la propia escritura y que se basan en la recuperacion de lo
mitico y de lo er6tico en sus relaciones con lo verbal.
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En conclusion, la narrativa latinoamericana a partir del hoom ha sufrido una serie de modificaciones
que podriamos calificar de trascendentales: ha desaparecido la idea mitica de América Latina y ésta ha sido
sustituida por visiones mas posmodernas. Por otra parte, se cierra un ciclo marcado por la complejidad narrativa
y por la idea de que América podia encontrar su identidad a través de la literatura y se abre otro, a partir de
los afios setenta, en el que los textos pretenden ser mas directos, en ocasiones parddicos, y no rehuyen de
contaminaciones genéricas que sin duda ofrecen otro aliento a la literatura.
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